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शोध सार : भारतेन्दु-युग पुनर्ाागरण का युग था। सामाजर्क बुराइयों के खिलाफ 

सिंघर्ा करने के इस युग में सामाजर्कता की भािना पर बल हदया गया। ििंड-ििंड बँटे 

इस समार् को एक सूत्र में हपरोन ेकी बात की गई। हिभभन्न समार्सुधारक सिंगठनों में 

यह पद्धहत दिेी र्ा सकती है (आया समार्, प्राथाना समार् आहद) । इसजलए इस युग 

में अगर नाटक की हिधा ने र्ोड़ पकड़ा तो आश्चया की बात नहीं हैं। भारतेंदु मण्डली 

के लेिकों ने हिभभन्न नाटकों का अनुिाद हहिंदी में हकया, स्ियिं नाटकों की रचना की 

और इससे आग ेबढ़कर उनका मिंचन भी हकया। यह तत्कालीन समय की र्रूरत भी 

थी और नाटक हिधा के साथ तर्कसिंगत न्याय भी। भारतेंदु युग के लिेकों न ेराष्ट्रीय 

रिंगमिंच भनभमात करने की हदशा में काम हकया। आधुभनक हहिंदी गद्य साहहत्य की 

शुरुआत नाटकों से हुई, इसके पीछ ेसिंस्ृत और लोकनाट्य की परिंपरा मौर्ूद थी जर्से 

इस युग के लेिकों ने पुनर्ीहित हकया। इस दौर के नाटकों ने कैसे नाटक र्सैी हिधा 

को हिकजसत हकया इसपर यह शोधपत्र केन्द्न्ित है। 

बीज शब्द : नाटक, रिंगमिंच, दृश्यकाव्य, भारतेंदु, प्रसाद, नाट्यशास्त्र, नाट्य| 

 

नाटक के प्रस्तुहतकरण में अनेक व्यक्तियों का सामूहहक पररश्रम काम करता है। इसके अहतररि नाटक इस 

मायने में तमाम सहहन्द्त्यक हिधाओिं से भभन्न है हक उसका आस्िादन भी सामूहहक ही होता है। नाटक से र्ो चेतना का 

हिस्तार होता है िह भी सामाजर्क ही होता है। यही कारण है हक आर् भी हिभभन्न हिर्यों के सिंबिंध में र्ागरूकता फैलाने 

का काम नुक्कड़ नाटकों के द्वारा ही हकया र्ाता है। इसजलए कहा र्ा सकता है हक तत्कालीन देशकाल के सिंदभा में 

नाटकों की इस भूभमका को भारतेन्दु तथा अन्य लेिकों ने महसूस हकया और नाटक जलिे र्ाने की शुरूआत की। यही 

कारण है हक आचाया शुक्ल को यह बात हिलक्षण र्ान पड़ी हक आधुभनक काल में गद्य साहहत्य की शुरूआत नाटकों से 

हुई, र्ो पूर ेमध्यकाल में सहहत्यक्षते्र से लगभग बाहर ही रहा। 

इस दौर में नाटकों के जलिे र्ाने के साथ-साथ नाटकों का अनुिाद भी िूब हुआ। ‘हिद्यासुिंदर’ नाटक जर्सका 

बिंगला से अनुिाद भारतने्दु न ेहकया था (हाँलाहक यह भी सिंस्ृत से बिंगला में अनूहदत था) इस दौर का पहला नाटक 

माना र्ाता है। हाँलाहक इसी िर्ा (1868 ई.) शीतलाप्रसाद हत्रपाठी का नाटक ‘र्ानकीमिंगल’ भी आ चुका था और स्ियिं 

भारतेन्दु न ेइसे हहन्दी का पहला नाटक माना।
1
 भारतेन्दु इस युग के सिाश्रषे्ठ नाटककार मान ेर्ात ेहैं, जर्न्होंन ेअनूहदत 
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और मौजलक कुल 17 नाटकों की रचना की। इनके अहतररि इस युग के अन्य नाटककारों में हैं- देिकीनिंदन हत्रपाठी, 

जशिनिंदन सहाय, प्रतापनारायण भमश्र, बदरीनारायण चौधरी ‘प्रेमघन’, बालृष्ण भट्ट, शीतलाप्रसाद हत्रपाठी, श्रीभनिासदास, 

राधाृष्णदास, अयोध्याजसिंह उपाध्याय ‘हररऔध’, राधाचरण गोस्िामी, हकशोरीलाल गोस्िामी आहद। 

मध्यकाल नाटकों के जलए अिंधकार युग की तरह था चाहे यूरोप ही या भारत दोनों ही र्गहों पर इस दौर में 

नाटक र्ैसी सामूहहक सहहन्द्त्यक हिधा हिलुप्त सी हो गयी या इसपर पाबिंहदयाँ लगाई गयीं। पुनर्ाागरण के दौर में भारतने्दु 

युग के नाटककारों न ेइसजलए नाटक के महत्ि को समझा। इसजलए हम दिे सकत ेहैं हक हकतनी गिंभीरता से इस दौर के 

लेिकों ने नाटकों को जलया। इन लिेकों ने न जसर्फ नाटकों की रचना और अनुिाद का काम हकया बन्द्कक नाटकों की 

समीक्षा, आलोचना स े लेकर उसकी रिंगमिंचीय प्रस्तुहत की व्यिस्था यहाँ तक हक अभभनय का भी काम हकया। िुद 

भारतेन्दु ने कई नाटकों में अभभनय हकया। 

बनना राष्ट्रीय रंगमंच का:- भारतेन्द ुयुग के लेिकों न ेआधुभनक काल में नाटकों की शुरूआत की। ऐसे में उनके सामने 

यह प्रश्न तो र्रूर ही आकर िड़ा हुआ होगा हक हकस तरह के नाटकों स ेहहन्दी नाटक शुरूआत की र्ाये? एक पुरानी 

समृद्ध परिंपरा सिंस्ृत नाटकों की थी र्हाँ नाटक को पिंचम िेद तक की सिंज्ञा दी गई थी तो दूसरी ओर पक्तश्चम के नाटक 

सामने थे। हिकसन ने ‘जथयेटर आँफ हहिंदूर्’ में भारत के बारे में जलिा हक यहाँ के लोगों को अपनी पुरानी सिंस्ृत की 

नाट्य परिंपरा का भनिाहन करना चाहहए। भारतेन्दु ने इस हिर्य पर गिंभीरता से हिचार हकया और इस भनष्कर्ा पर पहुिंच ेहक 

न तो सिंस्ृत नाटक और न ही पक्तश्चमी नाटक का अनुसरण करना चाहहए। उन्होंने लोकनाटक की परिंपरा र्ो मध्यकाल 

में भी र्ीहित थी, उस े उठाया और इस ेआधुभनक पक्तश्चमी नाटकों और पारसी जथयेटर स ेर्ोड़कर पररमाजर्ात हकया। 

भारतेन्दु के हिभभन्न मौजलक नाटकों िासतौर स े‘अिंधेर नगरी’ में इस बात को देिा र्ा सकता है। इस तरह स ेभारतने्दु 

के सामन ेर्ो चुनौती थी हक र्मान, फ्रेंच, हिहटश आहद की तरह भारतीय रिंगमिंच का अन्द्स्तत्ि भी िुलकर सामन ेआए उसे 

िे पूरा करते है। यह बात महत्िपूणा है हक सिंस्ृत की समदृ्ध परिंपरा होन ेके बािर्ूद भारतेन्दु राष्ट्रीय रिंगमिंच की स्थापना 

के जलए एक नई शुरूआत करते हैं। बच्चन जसिंह के अनुसार भारतेंदु के नाटकों ‘िहैदकी हहिंसा हहिंसा न भिहत’ और ‘अिंधेर 

नगरी’ में मौर्ूद ऐस ेरार्ाओिं की मौर्ूदगी और दलाल, गिंगापुत्र, भड़ेररया, कुंर्हड़न, कहि, एहडटर आहद पात्रों का होना एक 

नया प्रस्थान रचता है और इस सिंबिंध में िे यहाँ तक कहते हैं हक- “यह सिंस्ृत की हपटी हुई परम्परा को पीछ ेछोड़कर 

एक क्ािंहतकारी कदम माना र्ा सकता है।”
2
 ‘नाटक िा दृश्यकाव्य’ भनबिंध में भारतेन्दु न ेजलिा हक सिंस्ृत नाटकों का 

अनुसरण हहन्दी नाटकों की रचना के जलए नहीं हकया र्ा सकता है।
3
 

नाटकों के विविध रूपः- इस दौर में जलिें गए नाटकों को हिर्य एििं प्रिृन्द्ि आहद के आधार पर हहन्दी आलोचना न ेइन 

िगो में रिा है- पौराजणक, रोमानी, ऐहतहाजसक, सामाजर्क, प्रहसन, प्रतीकिादी िगैरह। िुद भारतेन्दु ने इन हिभभन्न प्रकार 

के नाटकों की रचना की ह।ै 

इन हिभभन्न नाटकों के मूल में समार् के पररष्कार की भािना ही होती थी। बाल-हििाह, िृद्ध- हििाह के करूण 

दृश्य और हिधिा हििाह को प्रोत्साहहत करने िाले दृश्यों की योर्ना इन नाटकों में की गई। पौराजणक चररत्रों को सामने 

रिकर सत्य, चररत्र, पहतव्रत आहद के आदशा पशे हकए गए। देश की दुदाशा बताने िाले नाटकों /प्रहसनों द्वारा राष्ट्रीय 

भािना र्गाने का प्रयत्न हुआ। 

सबस े ज्यादा सिंख्या में इस युग में पौराजणक नाटक जलि े गए। ऐसे नाटक मुख्यतः तीन तरह के थे- राम 

आधाररत, ृष्ण आधाररत, अन्य पौराजणक आख्यानों पर आधाररत । इनमें प्रमिु नाटक है- चिंिािली, लजलता, 

रामचररतिाली, सीता-िनिास, प्रहलाद चररत, बृहन्नला आहद। पौराजणक नाटक जलिे र्ाने का कारण अक्सर प्राचीन गौरि 

को र्गाना और भारतीय आदशों की प्रहतष्ठा आहद समझा र्ाता है लेहकन इससे ज्यादा र्रूरी कारक र्नमानस में 
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पौराजणक पात्रों और घटनाओिं की मौर्ूदगी मालूम पड़ता है। इन चररत्रों के द्वारा अपनी बात ज्यादा आसानी स ेलोगों तक 

पहुिंचा पाना आसान हो र्ाता है। 

इस युग में र्ो सामाजर्क नाटक जलिे गए उसके केन्ि में स्त्री है। इन नाटकों में बालृष्ण भट्ट का ‘र्सैा काम 

िैसा पररणाम’ महत्िपूणा है जर्समें नारी के पहतव्रत्य को र्रूरी बताया गया है और पुरुर् के िशे्यागमन का कुपररणाम भी 

हदिाया गया है। इसी तरह अन्य नाटक हैं - ‘दुखिनी बाला’, ‘कमल माहहनी भँिर जसिंह नाटक’ ‘हिद्या-हिनोद’ िगैरह। 

तत्कालीन समार् में र्हाँ बाल हििाह होते थे, हिधिा हििाह भनरे्ध था, सती प्रथा थी ऐसे नाटकों का महत्त्ि बहुत 

ज्यादा बढ़ र्ाता है। इन नाटकों के मूल में सुधारिाही दृक्तष्ट्कोण है र्ो प्राचीन आदशों और नये हिमशों दोनो स ेसमन्द्न्ित 

हुआ है। कहीं-न-कहीं ये नाटक बदलाि की उस श्रृिंिला की शरूआती कड़ी हैं र्ो आर् कई रूपों में हदिाई द ेरहा है। 

भारतेन्दु युग में प्रहसन भी िूब जलिे गए। प्रहसनों की रचना के जलए यह माकूल समय था। पुरातन पोंगापिंथी 

सिंस्कारों और पाश्चात्य अिंधानुकरण दोनों ही पर इस दौर के नाटककारों न े व्यिंग्य हकये। अिंगे्रर्ी शासन व्यिस्था भी 

प्रहसनों के व्यिंग्य का िूब जशकार बनी। इस युग के प्रहसनों में ‘र्यनार जसिंह की’ (दिेकीनिंदन), ‘तन-मन-धन श्री 

गोसाईिं र्ी के अपाण’ (राधा चरण गोस्िामी), ‘बूढ़ ेमुँह मुहँासे’ (राधाृष्ण दास), ‘भारत आरत’, ‘देश-दशा’, िगैरह 

प्रमुि हैं। भारतेंदु ृत ‘अिंधेर नगरी’ की भगनती भी सिााभधक महत्िपूणा प्रहसनों में की र्ाती है। इन तमाम प्रहसनों में 

अलग-अलग समस्याओिं पर तीिे व्यिंग्य चलाए गए ह।ै ‘अिंधेर नगरी’ में टके की महहमा बताना ऐसा ही व्यिंग्य ह।ै 

रोमानी नाटकों में ‘रणधीर प्रमेमोहहनी’ (लाला श्रीभनिासदास) महत्िपूणा माना र्ाता है। हाँलाहक यह एक श्रृिंगार 

केन्द्न्ित नाटक है लहेकन इसमें भी नाटककार न ेउपदेश देन ेका मोह नहीं छोड़ा है और नाटक में उपदेशों की भरमार है। 

इसी तरह हकशोरी लाल गोस्िामी ृत ‘मयिंक मिंर्री’  का एक सिंिाद दिेन ेलायक है जर्समें नटी सूत्रधार के यह पूछने 

पर हक इस नाटक के िेलने पर उसका इतना आग्रह क्यों है, र्िाब दतेी है- “यही हक इसमें मयिंक मिंर्री न ेस्ियिंिरा हो 

के सती धमा की मयाादा रिी है..”
4
 इस तरह इन नाटकों में भी हकसी न हकसी तरह का उपदेश हदया गया है। 

ऐहतहाजसक नाटक भी भारतेन्दु युग में जलिे गए पर उन्हें िह ऊँचाई नहीं भमली र्ो बाद में र्ाकर प्रसाद युग में 

भमली। भारतेन्दु का ‘नीलदेिी’, राधाृष्ण दास का ‘महाराणा प्रताप जसिंह’, श्रीभनिासदास का ‘सिंयोभगता स्ियिंिर’ 

काशीनाथ ित्री का ‘जसन्धु दशे की रार्कुमारी’ िगैरह इस दौर के प्रमुि ऐहतहाजसक नाटक हैं। इन नाटकों का उद्दशे्य 

प्रसाद के नाटकों की तरह ही प्राचीन भारतीय गौरि की याद हदलाकर स्ितिंत्रता की चेतना को हिकजसत करना रहा। 

नाटक बनाम रंगमंच: भारतेन्द ुयुग में रंगमंच का विकास- कोई भी नाटक उपन्यास, कहानी या कहिता की तरह केिल 

पढ़ा र्ाने िाला सहहत्य नहीं होता। नाटक को अगर दृश्यकाव्य कहा गया तो यूँ ही नहीं कहा गया। उसकी रिंगमिंचीयता भी 

उसके ‘पाठ’ जर्तना ही महत्ि रिती है। नाटक केिल पाठ के रूप में अधूरा होता है, उसे पूणाता रिंगमिंच पर आकर ही 

भमलती है। लेहकन यह हहन्दी क्षते्र के नाटकों का दुभााग्य ही रहा हक यहाँ आलोचकों न ेतो नाटकों की समीक्षा करन ेमें 

उसकी रिंगमिंचीयता को अनदिेा हकया ही, ज्यादातर नाटककारों ने भी इस ओर हिरे्र् ध्यान नहीं हदया। डॉ. बच्चन जसिंह 

अपनी पुस्तक ‘हहन्दी नाटक’ में नाटकों की रिंगमिंचीयता को तिज्जो न दतेे हुए अरस्तू, दैजसयर, लेजसिंग, लैब आहद 

हिचारकों के हिाले से नाटक की रिंगमिंचीय प्रस्तुहत ने होने पर भी नाटक के महत्ि को स्िीकार करते हैं। इतना ही नहीं 

िे ‘दृश्यकाव्य’ पद की मनमानी व्याख्या करते हुए यहाँ तक कह डालते हैं हक - ‘दृश्यकाव्य में काव्यत्ि प्रमुि है और 

दृश्यत्ि गौण’
5
। पुनः िे कहते हैं, ‘अभभनेयता की दृक्तष्ट् स ेत्रुहटपूणा होने पर भी हिर्य-िस्तु की सिंिेदनीयता के आधार 

पर हकसी नाटक को उच्चकोहट का माना र्ा सकता है। हकन्तु इस युग का कोई भी नाटक इस दृक्तष्ट् स ेश्रेष्ठ नहीं कहा र्ा 

सकता।”
6
 डॉ. बच्चन जसिंह की इस एकतरफा घोर्णा के बारे में क्या कहा र्ाए र्बहक िास्तहिकता यह है हक पक्तश्चम 

में भी शेक्सपीयर के नाटक मलूरूप से रिंगमिंच पर िेल ेर्ान ेके जलए ही जलिे गए थ ेऔर बनााड शॉ ने भी नाटक जलिना 
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शरू करन ेसे पहल ेरिंगमिंच का बारीकी से अध्ययन हकया था। सिंस्ृत नाटकों की तो बात ही र्ुदा है र्हाँ ‘नाट्यशास्त्र’ 

र्ैसा महानतम ग्रन्थ मौर्ूद है जर्समें न केिल रिंगमिंच की लिंबाई-चौड़ाई बताई गई है बन्द्कक रिंगशीर्ा और नपेथ्यगृह के 

भनमााण की हिभधयाँ भी बताई गयी हैं। रिंगमिंच के ििंभों, भभन्द्ियों पर उत्कीजणात भचत्रों तक का ब्यौरा बताया गया है। 

यिभनका के रिंगों का भनणाय भी िहाँ रस के मुताहबक होता रहा। 

प्रो. आनिंदनारायण शमाा इस सिंबिंध में जलिते हैं- “हहन्दी के नाटकों को दृश्यकाव्य न कहकर श्रव्यकाव्य कहना 

ही अभधक उभचत होगा, क्योंहक हहन्दी में जर्तने भी सहहन्द्त्यक नाटक जलिे गए उनमें काव्य गुण तो प्रचुर पररमाण में है 

हकन्तु िे अभभनेयता की कसौटी पर िरे नहीं उतरते।”
7
 आगे िे पुनः कहते हैं- “रिंगमिंच के अभाि में हहन्दी साहहत्य के 

कलेिर का एक सम्पूणा अियि पक्षाघात से पीहड़त रहा है। कुछ नाटककारों ने बनााड शॉ आहद के सहहन्द्त्यक नाटकों और 

उनकी लिंबी तर्कपूणा भूभमकाओिं को देिकर यह धादण बद्धमूल कर ली हक रिंगमिंच से पृथक भी नाटक का अन्द्स्तत्ि है।”
8
 

यह सिंकेत सिंभितः प्रसाद की ओर है जर्नके नाटकों की रिंगमिंचीयता की लेकर एक लिंबी बहस है। तमाम आलोचकों ने 

प्रसाद के नाटकों की रिंगमिंचीय प्रस्तुहत की सिंभािनाओ पर बैरीकेड लगा हदया लहेकन हफर भी उनके नाटकों का सफल 

मिंचन कई नाट्यकभमायों न ेकुछ सिंपािंदनों के बाद हकया ही। लेहकन स्ियिं प्रसाद का मत भी इन आलोचकों से अलग नहीं 

था, िे भी नाटकों की रिंगमिंचीय प्रस्तुहत को नाटक के बाद की चीर् मानते हैं र्ो उनके अनुसार अपररहाया नहीं है। अपन े

‘रिंगमिंच’ शीर्ाक भनबिंध में िे जलित ेहैं - “यह प्रत्येक काल में माना र्ाएगा हक काव्यों के अथिा नाटकों के जलए ही 

रिंगमिंच होते हैं। काव्यों की सुहिधा र्ुटाना रिंगमिंच का काम है... रिंगमिंच के सिंबिंध में यह भारी भ्रम ह ैहक नाटक रिंगमिंच के 

जलए जलिे र्ाएँ। प्रयत्न तो यह होना चाहहए हक नाटक के जलए रिंगमिंच हो।”
9
 

प्रसाद रिंगमिंच के प्रहत अपनी र्िाबदेही तय नहीं करते र्सैा हक ज्यादातर हहन्दी के नाटककारों ने हकया है। इसजलए हम 

देिते हैं हक प्रसाद के नाटक में रिंगसिंकेत बहुत ज्यादा हैं, िे नाटक के भनदशेक के जलए कुछ नहीं छोड़ते। 

दूसरी ओर अगर भारतेन्दु के नाटकों की ओर देिें तो पाएँगे हक िहाँ रिंगसिंकेत कम हैं। भारतेन्द ुअपने नाटकों में 

नाट्य भनदेशक के जलए सिंभािनाएँ छोड़ते हैं। भारतेन्दु स्ियिं एक रिंगकमी थे, नाटक जलिते ही नहीं थे बन्द्कक िेलत ेभी 

थे। इसजलए भारतेन्दु युग में रिंगमिंच ने अपनी र्गह बनाई। इसजलए हम देिते हैं हक भारतेन्दु युग की अपेक्षा प्रसाद के 

दौर में नाटक के पाठ का ही हिकास होता है रिंगमिंचीयता अपेक्षाृत नीचे ही आती है। भारतेन्दु के सामने एक चनुौती थी 

राष्ट्रीय रिंगमिंच बनाने की तो दूसरी चुनौती थी पारसी रिंगमिंच की फूहड़ता से मुकाबला करने की और इसे उन्होने भली 

भाँहत पूरा हकया। 

भारतेन्दु ने र्हाँ एक ओर नाटक जलिना आरिंभ हकया तो दूसरी ओर रिंगमिंच के हिकास के जलए भी प्रयत्नशील 

रह।े इस युग में दो तरह का रिंगमिंच सहक्य नर्र आता है - एक तो व्यािासाभयक रिंगमिंच र्ो ज्यादातर पारसी जथयेटर था 

और दूसरा शौहकया रिंगमिंच र्ो नाटकों को ऊँचाई प्रदान करने के जलहार् स ेिोला गया। इस दौर में कई नाट्य मिंडजलयाँ 

बनी जर्न्होंने शौहकया तौर पर नाटकों का मिंचन कर हहन्दी रिंगमिंच का स्िरूप तैयार करना शुरू हकया। इनमें श्री रामलीला 

नाटक मिंडली (1889, इलाहाबाद), हहन्दी नाट्य सभमहत (1908, इलाहाबाद), भारतेन्दु नाटक मिंडली (1906, काशी), 

नागरी नाटक मिंडली (1908, काशी) आहद प्रमुि हैं। 1877 ई. के आसपास लिनऊ में ‘हिधान्त नाट्यशाला’ नामक 

एक सिंस्था थी जर्सके द्वारा ‘रामाभभरे्क’ नाटक िेला गया, हफर बनारस के ‘नेशनल जथयटेर’ द्वारा ‘अिंधेर नगरी’ का भी 

अभभनय हकया गया। कानपुर में इसी समय ‘रणधीर प्रमे मोहहनी’ और ‘सत्य हररश्चिंि’ नाटक’ िेले गए। 

ननष्कर्ष : इस तरह से हम देिते है हक भारतेन्दु युग भले ही नाटकों की शुरूआत ही करता हो, पर यह शुरूआत सिंपूणा 

थी। यहाँ नाटकों का जलिा र्ाना उसकी रिंगमिंचीय प्रस्तुहत के जलए भी था केिल पढ़ ेर्ाने के जलए नहीं। भारतेन्दु युग के 

नाटकों का इस तरह से साहहन्द्त्यक महत्ि तो है हक उसने िर्भार्ा - िड़ीबोली हििाद के दौर में एक बीच का रास्ता 
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भनकाला, आधुभनक हहन्दी गद्य की शुरूआत की, तत्कालीन समस्याओिं के प्रहत साहहत्य की जर्म्मेिारी को भनभाया; साथ- 

ही साथ इसका अपना रिंगमिंचीय महत्ि भी ह।ै रिंगमिंचीयता को लेकर र्ो उत्साह भारतेन्दु युग में था िह अगर बाद के दौर 

में भी बना रहता तो शायद हहन्दी नाटक का ितामान पररदृश्य कुछ और होता। 
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