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साराांश : जजनकी पहली ही दिल्म को तक़रीबन एक दजजन अंतराजष्ट्रीय पुरस्कारों से 

नवाज़ा गया र्था। वे चाली चैल्लिन के बाद जसनेमा स े जुड़े अकेल े शख़्स रे्थ, जजन्हें 

ऑक्सफ़ोर्ज यूमनवजसजटी न े ‘र्ॉक्टरेट ‘ की मानद उपामध से सम्मामनत दकया र्था। 

कांन्स ,वेमनस ,बजलजन और ऑस्कर सरीखे दुमनया के प्रदतष्ठित दिल्म पुरस्कारों से 

सम्मामनत होने वाले वे अकेल ेभारतीय दफ़ल्मकार रे्थ। अपने पूरे कररयर में बनाए गए 

कुल तीन दजजन दिल्मों के जलए उन्हें 32  बार राष्ट्रीय दिल्म पुरस्कार ममले।  ‘भारत 

रत्न’  पान े वाले वे अबतक के एकमात्र दिल्म मनदशेक हैं।  यह मुख़्तसर सा 

बायोर्ाटा दुमनया के मानमचत्र पर भारतीय दिल्मों को स्र्थादपत करने वाले उस 

दफ़ल्मकार का है,जजसे करीब से जानने वाले ‘माजिक दा’ के नाम स ेऔर दुमनया के 

लोग सत्यजजत र े(राय ) के नाम स ेपहचानत ेहैं।  
मूलशब्द : जसनमेा, यर्थार्थजवादी, सादहत्य, प्रयोगशील, प्रासंमगकता इत्यादद। 

 

प्रस्तावना : आखखर ऐसा क्या र्था सत्यजजत र ेके काम में,जजसे पूरी दुमनया में जाना और सराहा गया ? जजसके जलए महान 

जापानी दफ़ल्मकार अकीरा कुरोसावा यहााँ तक कह बैठ-े  
 “रे की दिल्मों को दख ेदबना रहना, चााँद और सूरज को देख ेदबना रहना है।” 

1
 

हवजशष्ट हिल्मकार- यूाँ तो 1955 में दिल्म  ‘पॉर्थरे  पांचाली’ से शुरू हुआ जसनमेाई सिर आखिरी  दिल्म ‘आगंतुक’(1992) 

तक कुल 37 दिल्मों का रहा । लेदकन उन्हें  ‘अपू टराइलॉजी’ के नाम से मशहूर शुरुआती तीन दिल्मों (‘पर्थरे पांचाली’, 

‘अपराजजतो, और ‘अपुर संसार’ ) स ेही   दवश्व जसनेमा के अग्रिी दफ़ल्मकार के रूप  में प्रदतिा ममल गयी र्थी।  
ददलचस्प बात यह है दक ‘पॉरे्थर  पांचाली’ बनान ेस ेपहले रे के पास न तो दिल्म-मनमाजि का कोई अनुभव र्था और 

न ही यर्थार्थजवादी  दिल्मों का कोई बेहतर भारतीय प्रदतमान ही  सामने र्था। लेदकन ‘बंगाल रेनेसााँ’ स ेप्रभादवत पाररवाररक 

पृिभूमम , शादंतमनकेतन में रहते हुए दवकजसत हुई कला-दृष्ठष्ट् तर्था अपन ेसाजर्थयों के सार्थ बनाए गए दिल्म क्लब में 

दवश्व-जसनेमा स े पररमचत होने के मौके न े उन्हें संवेदनशील दिल्म दशजक ज़रूर बना ददया र्था। वे जॉन िोर्ज ,दवली 

वाइल्र्र ,ऑसजन वेल्स, फ्रैंक कैप्रा जसैे हॉलीवुर् के ददग्गज दिल्मकारों के कामों  को सूक्ष्मता स ेदखेने-जानने लग े रे्थ।  

लेदकन फ्रेंच-अमेररकी दफ़ल्मकार जयां रनेुवां स ेमुलाकात और एर्वरटाइजजंग  एजेंसी में नौकरी के दौरान लन्दन में 

रहते हुए इतालवी ददग्गज दवट्टरेरयो र्ी सीका की दफ़ल्म ‘बाइजसकल र्थीव्स ‘ देखना,  उनके जीवन को बदल देन ेवाली 
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घटनाएं रहीं । इन दोनों घटनाओं न े दफ़ल्मकार बनने के उनके इरादे को तो मजबूत दकया ही सार्थ दिल्म मनमाजि के जलए 

यर्थार्थजवादी ‘अवांगादज ‘दृष्ठष्ट् भी प्रदान की।  

अपनी नयी जसन े -दृष्ठष्ट् के सार्थ सत्यजजत र ेने तत्कालीन दिल्म मनमाजि के तौर तरीके के दवपरीत ग़ैर-पेशेवर 

अदाकारों और टेल्लक्नजशयन्स  के सार्थ  आउटर्ोर लोकेशन पर ररयल लाइट में दिल्मांकन दकया। इस प्रकार दुमनया में 

भारतीय जसनेमा को नई पहचान देन े वाली दिल्म ‘पॉर्थरे पाचंाली’ सामने आई।  

सत्यजजत र ेइस मायने में भी अलग रे्थ दक उनकी दिल्मों का कलेवर ‘लजलत कलाओं के कोलाज’ सरीखा होता र्था।  

शायद यही वजह है दक मशहूर अमरीकी दफ़ल्म मनदेशक मादटजन स्कॉसेज़ी न ेकहा भी है -” रे की दिल्मों में काव्य और 

जसनमेा को ममलाने वाली रखेा एक दूसरे में घुलीममली सी नज़र आती है।”
2
 

साहित्य के साथ िुगलबांदी- सत्यजजत र ेपर जलख ेअपन ेएक ससं्मरि में दहन्दी के प्रजसद्ध सादहत्यकार कुाँवर नारायि न े

जलखा है-" उनका (र)े जसनमेा सादहत्य के सार्थ अंतरंग दवमनमय का अनोखा दस्तावज़े है"।
3
 उनके इस कर्थन की   तस्दीक 

इस बात स ेकी जा सकती है दक 37 दिल्मों की र ेकी जसने-फ़ेहररश्त में तकरीबन दो दजजन दिल्में ऐसी हैं, जजनका मज़मून  

दकसी न दकसी सादहल्लत्यक कृदत से जुड़ा है। इन दिल्मांतररत कृदतयों में उन्होंने जयादातर बांग्ला सादहत्य की रचनाओं को 

आधार बनाया है। टैगोर, दवभूदत भूषि,ताराशंकर बंद्योपाध्याय, सनुील गंगोपाध्याय  आदद की रचनाओं का उन्होंन ेसिल और 

संजीदा दिल्मांकन दकया है।  
र ेन ेकेवल दो गैर-बांग्ला दिल्में बनायीं या यूाँ कहें दक उन्होंने दहन्दी (दहंदुस्तानी) में दो दिल्में बनायी हैं- 'शतरंज 

के खखलाड़ी' 1977) और 'सद्गदत '(1981)। दहंदी के कर्था- सम्राट प्रेमचन्द की इन्हीं नामों स े जलखी कहामनयों के जसने- 

रूपांतरि के रूप य ेदिल्में बेशक रे की सवजश्रिे दिल्में नहीं हैं लेदकन कई मामलों में य ेउनकी अन्य कृदतयों स ेअलहदा 

ज़रूर  हैं। इन दिल्मों के बाबत उनकी जीवनी 'सत्यजजत रे : द इनर आइ' में एंर्रयू रॉदबसंन ने जलखा है:- 

" अद्भुत सेदटंग्स और उनकी दिल्मों के जलहाज स ेबड़े प्रोर्क्शन वैल्यू के सार्थ इस दिल्म में दिदटश राज का सीधा मचत्रि 

और नामचीन अंगे्रज अमभनतेाओं का उपयोग ऐस ेगुि हैं जो इस दिल्म (शतरंज के खखलाड़ी) को उनकी अन्य दिल्मों स े

अलग करते हैं “|
4
 

वहीाँ ‘सद्गदत (1981 ) के बार ेमें रॉदबन्सन का मानना है :-  

“र ेन(ेप्रेमचंद की ) इस  कहानी के दिल्मांतरि  में कािी  कम बदलाव दकये हैं। यह उनकी  अपने मूल स्रोत के प्रदत 

सबस ेईमानदार(यर्थातथ्य ) दिल्म है “| 
5
 

हिल्माांतरण और र े: कुछ  अांतःसूत्र - सत्यजजत र ेमहान दफ़ल्मकार तो रे्थ ही,सार्थ ही वे जसनेमा के व्याकरि और जसद्धांतों 

को लेकर  सजग रहन ेवाले प्रयोगशील दफ़ल्मकार भी रे्थ। शायद इसीजलए उनकी दफ़ल्में आजतक गंभीर दवमशों की मााँग 

करती हैं। तभी तो श्याम बनेगेल जैसे आला दफ़ल्मकार भी उनके बार ेमें  कह उठते हैं:- “मैं कभी उनकी दफ़ल्में देखकर 

नहीं र्थकता। यदद आप उनके समकालीनों का काम देखें तो आप उनमें पुरानापन महसूस करना शुरू करने लगते हैं। लेदकन 

र ेके काम के सार्थ पुरानपेन का एहसास नहीं होता।” 
6
 उनकी दफ़ल्में जसने-प्रेममयों ,दिल्मकारों और अध्यतेाओं के जलए 

जसनमेा-अध्ययन की सन्दभज सामग्री बनकर सामने आती हैं ।  
बकौल कुाँवर नारायि :- “समग्रता में उनकी (र े)  दिल्मों का संसार एक बड़ी प्रबंध रचना की तरह दवदवध और दवशद 

है...वे(उनकी दफ़ल्में ) उच्च कोदट के सादहत्य के स्तर पर  हमारे मन और मचंतन को आंदोजलत करती हैं। “
7 
 

जजन दिल्मों का रे न ेदिल्मांतरि दकया है वे ‘दिल्मांतरि  के दवमभन्न जसद्धांतों’ को समझने के सटीक उदाहरि हैं। 

उनकी दफ़ल्मांतररत कृदतयों के बारीक़ अध्ययन स े हम दिल्मांतरि की  तकनीकी प्रदिया और उसके  सामाजजक-
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सांस्कृदतक प्रभाव के दवदवध आयामों की समझ दवकजसत कर सकत ेहैं।कर्था-सादहत्य के  उनके  जसनेमाई रूपांतरि इस 

बात की नज़ीर हैं  दक सादहत्य और जसनमेा के बीच के दवमनमय का िलक महज जलखे शब्दों का स्िीन पर बोलते मचत्रों में 

पररवतजन भर नहीं है, बल्लल्क यह  दो कलाओं के बीच एक सदिय संवाद भी है। इसके ज़ररय े कला और संस्कृदत के बार ेमें 

दो कलाकारों की समझ भी प्रदतध्वमनत होती है। र ेके  जसनमेा में मौजूद इन गुिों के बार ेमें अमत्यज सेन न ेजलखा है :- 

“ सत्यजजत र ेका काम भारत ही नहीं बल्लल्क दुमनया भर की  संस्कृदतयों तर्था उन संस्कृदतयों के बीच चलने वाले उपयोगी 

दवमशों के बार ेमें गहरी समझ पैदा करता है।”
8
 टैगोर स ेलेकर ताराशंकर बंद्योपाध्याय तक या दिर दवभूदतभूषि से लेकर 

सुनील गंगोपाध्याय तक  अलग-अलग दौर और शैली के रचनाकारों की कृदतयों को अपनी रचनात्मक दृष्ठष्ट् में ढालकर 

उन्होंने समकालीन और सावजभौममक  ‘जसनेमाई पाठ’ बनाकर दुमनया के सामने पेश दकया।   

प्रेमचांद वाया रे - यूाँ तो  शुरुआती ददनों स ेही जसनेमा पर सादहत्य की स्पष्ट् छाप रही है। तभी तो आइजेंस्टाइन और मग्रदिर्थ 

के सार्थ दर्केन्स को भी जसन-ेकला के प्रमखु  सूत्रधारों में मगना जाता है। दिल्मांतरि को लेकर जब दुमनया भर में दवमशज 

की शुरुआत हुई तो उसमें ‘मलू कृदत के प्रदत ईमानदारी’ (Fidelity ) को सबस ेज़्यादा तरज़ीह दी गयी। लेदकन जैस-ेजैसे 

एक कला के रूप में जसनमेा को मान्यता ममलनी शुरू हुई ,उसके तकनीक ,दवन्यास और व्याकरि को लेकर नए-नए प्रयोग 

शुरू हुए तो दिल्मांतरि के प्रदत भी समालोचकों की दृष्ठष्ट् बहुआयामी होने लगी। सादहल्लत्यक कृदत में लखेक की केन्रीयता 

के तज़ज पर जब  जसनमेाई कृदत में मनदेशक की केन्रीयता को लेकर बहस चली तो इन बहसों   न े दिल्मांतरि के प्रदत 

दवमभन्न धारिाओं को दवकजसत करन ेमें अहम भूममका मनभायी। इन बदलावों को रेखांदकत करत ेहुए दिस्टोिर ओरज न ेकहा 

है :-  “आज मुद्दा यह नहीं है दक रूपान्तररत दिल्म अपने मूल स्रोत के प्रदत ईमानदार है या नहीं बल्लल्क चुनी गयी सामग्री के 

प्रदत दफ़ल्मकार का अप्रोच और जसनमाई कृदत में मूल कृदत में मनदहत भाव की अमभव्यष्ठि को देखना ज़्यादा  अहम हो गया 

है।”
9 

इसी पररप्रके्ष्य में अमेररका के नामचीन स्िीनि ेलखेक र्ेदवट बॉर्ीन  की यह मान्यता भी उिखेनीय है दक “दकसी 

सादहल्लत्यक कृदत का जसनमेा में रूपान्तरि बेशक एक रचनात्मक उपिम है, लेदकन यह प्रदिया  उस कृदत के द्वारा स्र्थादपत 

होने वाले मूर् की पुनरजचना तर्था   (उस कृदत की )एक खास दकस्म की चयनात्मक व्याख्या कर पाने की क्षमता की मांग 

करती है “|
10
 र ेन ेप्रेमचंद की जजन  दोनों कहामनयों  ‘शतरंज के खखलाड़ी’ और ‘सद्गदत )  को जसनेमा के परद ेपर उकेरा 

है,उन्हें बेहतर ढंग स ेसमझने में उि दोनों उद्धरि माकूल मालूम पड़त ेहैं।  

शतरंज के खखलाड़ी (1977) की अगर बात करें  तो यह कई मायनों में रे की नायाब दिल्म है, एक तो यह उनकी 

पहली दहंदी दिल्म है ही ,सार्थ ही  यहााँ  वे पहली बार  ऐदतहाजसक कर्थावस्तु  पर  अ-रैखीय  कर्थादवन्यास  के सार्थ 

अपनी जसने-अमभव्यष्ठि करते नज़र आत े हैं। इनके अलावा र े यहााँ कहानी के अंशों तर्था दबम्बों के ज़ररय े पहली बार 

सेक्सुअजलटी के सवालों को भी सामन ेलाने की कोजशश करते ददख े हैं। अपन ेइस जसनेमाई रूपांतरि में र ेने दबना संदेह 

प्रेमचंद की इस कहानी को सार्थजक दवस्तार ददया है। जहााँ प्रमेचंद न ेअपनी कहानी में बेबाक रूप स ेलखनऊ और वहां के दो 

काल्पमनक नवाबों के ज़ररये, दकसी ऐतहाजसक पात्र या घटना का सहारा जलए बग़ैर  (बस कहानी की पहली पंष्ठि में उन्होंने 

यह संकेत भर दकया है - “वाजजद अली शाह का समय र्था। लखनऊ दवलाजसता के रंग में र्ूबा हुआ र्था।”
11
 19 वीं सदी के 

मध्य के भारत की  पतनशील प्रदवल्लियों की एक ‘पररल्लस्र्थदत’ भर मचदत्रत की है। वहीाँ र ेन ेप्रेमचंद के बरअक्स अपनी दिल्म 

में उस दौर  के भारत की पतनशील सामंतवादी व्यवस्र्था को दिदटश राज की उभरती हुई औपमनवेजशक व्यवस्र्था के 

सामानांतर रखकर प्रस्तुत दकया है। उनकी दिल्म में लखनऊ  की तहज़ीब और उस दौर के वहााँ के ऐदतहाजसक सन्दभों को  

बेहद बारीकी स ेदपरोया गया है।इस अर्थज में उनकी दिल्म प्रमेचंद की ‘शतरंज के खखलाड़ी ‘ और मौलाना अब्दुल हलीम शरर 
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की ‘गुज़श्त: लखनऊ ‘ के बीच एक संयोजक के मामनंद सामने आती है। उन्होंने  बाकायदा वाजजद अली शाह के दकरदार  

को न केवल अलग स े गढ़ा है, बल्लल्क उस दौर की वास्तदवक घटनाओं का सहारा लेकर उस ेएक संष्ठिष्ट् चररत्र बनान ेमें 

भी  वे सिल हुए  हैं । भाषायी स्तर पर कहानी में  जहााँ प्रेमचंद न े अपनी मचरपररमचत  स्वाभादवक शैली  को ही अपनाया 

है ( हालााँदक ‘ शतरंज की बाज़ी ‘ नाम स ेप्रकाजशत  इसी कहानी  को  उदजू में लखनऊ के  आम भाषायी  लहज़े के करीब 

रखा है), वहीाँ र ेकी दिल्म में  लखनऊ की संस्कृदत  के  प्रामाजिक  मचत्रि  में  ‘लखनवी ज़बान ‘ न ेखासी भूममका मनभाई 

है।  

  ‘शतरंज के खखलाड़ी’ के सादहल्लत्यक और जसनमेाई पाठ में इस जोड़-घटाव के पीछ े   शायद दो महान सजजकों के 

‘दिएदटव दवजन ‘ में मौजलक अंतर की अहम भूममका है।  इस फ़क़ज की ओर इशारा करते हुए कुाँवर नारायि न ेजलखा है दक 

“राय (र)े की दृष्ठष्ट् मूलतः जलररकल है,जबदक प्रेमचंद अपनी बात बेबाकी और दो टूक ढंग से कहते हैं : उसमें लाग-लपेट 

नहीं ,जज़न्दगी की बतेकिुि मौजूदगी है। उनकी कला इस हद तक जज़न्दगी स ेघुली-ममली रहती है दक वह अलग स ेददखाई 

नहीं देती। जबदक राय की कला अपने होने को मछपाती नहीं यर्थार्थज के सार्थ-सार्थ अपनी भी एक स्पस्ट पहचान बनाती 

चलती है।”
12
 वहीं, दूसरी तरि जब हम ‘सद्गदत’(1981 ) का रुख करते हैं तो पाते हैं दक यहााँ र ेने दिल्मांतरि के 

‘यर्थातथ्य प्रस्तुदत ‘(Fidelity ) की शास्त्रीय शैली को अपनाया है। शायद इसीजलए इसे र ेकी ‘प्रमेचंद की तकनीक पर 

बनी दिल्म’ भी  कहा जाता है। ‘शतरंज के खखलाड़ी’ तुलना में यहााँ ‘जसनेमाई पाठ ‘ की अपेक्षा ‘सादहल्लत्यक पाठ ‘ ज़्यादा 

मुकम्मल और बेलाग रूप में अमभव्यि  होता नज़र आता है। कहानी में जहााँ प्रमेचंद का स्वर मनर्भ्ाांत,दवक्षुब्ध और नग्न 

यर्थार्थज की प्रस्तुदत करने वाला वाला है, वहीाँ दिल्म में र ेन ेदबम्बों ,प्रतीकों और संकेतों का सहारा अमधक जलया है। जजसकी 

वजह स ेशायद कथ्य में मौजूद ‘पॉजलदटकल कंटेंट ‘ की  तीक्ष्िता र्थोड़ी मंद हुई है।ऐसा  हो सकता है दक  दिल्म की कम 

अवमध तर्था दूरदशजन स ेजलए गए आजर्थजक  सहयोग  के कारि भी शायद र ेउतनी रचनात्मक आज़ादी न ल ेपाए हों, जो इस 

प्रकार के दवषयों को खुलकर बरतने के जलए अपेल्लक्षत होती है। इसके बावजूद दबना दकसी संदहे के इस दिल्मांतरि में भी रे 

की इस दृष्ठष्ट्कोि की पुष्ठष्ट् होती है दक “जसनमेा मूलतः एक दृश्य माध्यम है और कथ्य में मौजूद वातावरि की अक्षुण्िता 

एक अच्छी दिल्म की मौजलक पहचान होती है।” 
13 

‘सद्गदत’ (1981 ) में एक अच्छी दिल्म की यह मौजलक दवशषेता 

मनष्ठित रूप स ेमौजूद है।    

रे के हिल्माांतरण  की प्रासांगगकता - पहल ेसत्यजजत र ेमेमोररयल लके्चर में बोलत ेहुए जावेद अख्तर ने कहा र्था “कोई 

चीज़ तब प्रासंमगक होती है जब उसकी प्रचूर मौजूदगी हो या उसकी  भरपूर कमी हो।”
14.

   
जावेद साहब की इस दटपण्िी को सामन ेरखकर देखें तो दृश्य-ध्वमन,शब्द-संगीत ,भाव-भाषा की काव्यमय जुगलबदंी के 

सार्थ र ेकी दफ़ल्में शाश्वत मानवीय मलू्यों को सामने लाती हैं। दिल्मों के जलए जब भी स्रोत के रूप में उन्होंने सादहल्लत्यक 

कृदतयों की तरि रुख दकया तो  कर्थावस्तु में मचत्रात्मकता के सार्थ उसमें ‘जीवन-रस’ की मौजूदगी दवषय चयन की उनकी  

बुमनयादी  कसौटी रही है। जजस प्रकार  ‘सादहत्य का उद्दशे्य’ में प्रमेचंद  कहते हैं - “हम जीवन में जो कुछ देखते हैं या जो 

कुछ हम पर गुज़रती है ,वही अनुभव और चोटें कल्पना में पहुाँचकर सादहत्य-सृजन की प्रेरिा करती है।”
15
 ठीक उसी तज़ज 

पर र ेभी यह मानते हैं दक “कला के प्रदत हमारी सोच में दरअसल जीवन के प्रदत हमारा नजररया ही सबस ेबेहतर ढंग से 

प्रदतदबंदबत होता है।”
16
 कलादृष्ठष्ट् के स्तर पर  समानता के सार्थ रे के रचना संसार में भी हम छदवयों तर्था भावों के मामल े

में ‘प्रमेचन्दीय’ सािगोई और प्रभावशीलता रेखांदकत कर सकते हैं। उन्होंन ेअपनी कृदतयों के ज़ररय ेहमार ेआसपास मौजूद 

जीवन के राग-रंगों को इस तरह मनयोजजत दकया है दक वे बार-बार संदभजवान होकर सामने आती हैं। कुाँवर नारायि ने 

शायद इसीजलए सत्यजजत र ेके जसनेमा के बारे में यह जलखा है दक “राय (र)े की दफ़ल्में इसजलए महान नहीं हैं दक वे 
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सादहत्य की स्पधाज में अपनी एक अलग दुमनया रचती हों, वे दवजशष्ट् हैं क्योंदक वे उच्च कोदट के सादहत्य के स्तर पर हमारे 

मन और मचंतन को आंदोजलत करती हैं|” 
17 

अतः सत्यजजत रे जजन मुद्दों और समस्याओं को अपनी रचनात्मक दृष्ठष्ट् के सहार े

हमारे समक्ष प्रस्तुत करते हैं, वह अमधक भयावहता के सार्थ आज भी मौजूद हैं और यही उनको और उनके कायज को अमधक 

प्रासंमगक बना दतेा है।  
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