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सारािंश:- प्रेम और रोमाुंस ह ुंदी ससनमेा में एक ल्लस्र्थराुंक की तर  अिश्य 

मौजूद र ा  ै, पर उसकी धारणा समय और समाज में  ो र  े पररिततनों के 

सार्थ बदलती भी र ी  ै। ने रूिादी दौर में प्रेम हिषयक हिल्मों में ज ााँ एक 

सामासजक सुंदशे  ोता र्था, ि ीं 1970 के दशक तक आत-ेआते उसमें ग्लमैर 

के तत्िों का समािशे बढ़ता गया। उदारीकरण के दौर में य  बदलाि 

हिषयिस्त  और प्रस्त हतकरण के स्तर पर उन्म क्त और बहुआयामी  ोता गया। 

कर्था-साह त्य पर आधाररत प्रेम हिषयक हिल्मों में भी इन पररिततनों को 

बदलते सामासजक नैहतक मानदुंडों के सार्थ बदलते हुए देखा जा सकता  ै।  

्ूलशब्द:-  ह ुंदी ससनमेा, हिल्माुंतरण, कर्था-साह त्य, प्रेम और रोमाुंस, 

बॉलीि ड, उदारीकरण। 

 

ह ुंदी ससनेमा के हिकास और हिस्तार में प्रेम और रोमाुंस आधाररत हिषय िस्त ओुं की उपल्लस्र्थहत इतनी प्रच रता में  ै हक ‘प्रेम’ 

ह ुंदी ससनमेा की हिषयगत न ीं बल्लल्क स्िभािगत हिशषेता बनकर सामन ेआता  ै। इन हिल्मों में प्रेम एक नैहतक मानदुंड 

के रूप में इस प्रकार प्रस्त त हकया जाता  ै हक हिल्मों के जो चररत्र प्रमे में हिश्वास रखते  ैं अर्थिा प्रेम के प्रहत समर्थतन का 

भाि रखत े  ैं, उनकी छहि जनमानस में नायक के रूप में पररकल्लल्पत कर ली जाती  ै, ि ी प्रमे के प्रहत हिरोध या 

उदासीनता भरा दृष्टिकोण रखने िाले पात्रों को खलनायक के रूप में देखा जाता  ै । कई बार तो इन हिल्मों के माध्यम स े

प्रेम का प्रस्त हतकरण जीिन के मूल उद्दशे्य के रूप में सामन े आता  ै। लोकहप्रय ह ुंदी ससनेमा में प्रेम को प्लूटॉमनक य ा 

अहतयर्थार्थतिादी रूप में पशे हकया जाता र ा  ै। उल्का अुंजररया सलखती  ैं –“In Bollywood, love is part of 

one’s destiny. This is why so many Bollywood lovers fall in love at first sight, which is less 

meant to be taken literally, than to emphasize love as part of some larger divine plan, rather 

than something within individual agency or control.”
1
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ह ुंदी ससनमेा में प्रेम को एक ऐसे नैहतक साुंचे में ढालकर प्रस्त त हकया जाता  ै हक प्रेम में असीम आस्र्था रखन े िाला नाय क 

पररिार, समाज या पूरी व्यिस्र्था के हिरुद्ध जाकर भी उस अपन े प्रेम को  ाससल करन ेका प्रयास करता  ै। सौ िषों स ेभी 

प राने ह ुंदी ससनेमा में प्रेम हिषयक हिल्में कभी न प रानी पड़ने िाली र्थीम के मामनुंद उपल्लस्र्थत नज़र आती  ै। कई बार तो 

एक केंद्रीय हिषय की अलग-अलग व्याख्याएुं ससनेमाई परद ेपर आई  ैं और िे बे द सिल हिल्मों के रूप में याद की जाती 

 ैं। मशहूर बाुंग्ला उपन्यासकार शरतचन्द्र के उपन्यास ‘दिेदास’ पर अलग-अलग भा षाओुं में बनी हिल्मों अर्थिा केशि 

प्रसाद ममश्र के उपन्यास ‘को बर की शतत’ पर बनी ‘नहदया के पार (1981) और ‘ म आपके  ै कौन’ (1994) जसैी हिल्में 

इस अर्थत में द्रिव्य  ै।  

        प्रेम हिषयक ह ुंदी हिल्मों न े भारतीय समाज के यर्थार्थत का सजतना मचत्रण हकया  ै, उसस े क ीं ज्यादा प्रेम और 

रोमाुंस पर आधाररत सामासजक आदशत या रोल मॉडल गढ़ने में सिल र ा  ै। रशेल ड्िायर का मत  ै – “Hindi film 

has a whole language of love and romance which has set the model for ways in which 

romance is imagined and emulated in real life. While the beauty of the stars may not be 

achievable and travel to the exotic locations may be beyond most people’s budgets, elements 

such as the poetry, song and language, and the film’s style and manner, can be copied and 

referenced. The film’s ideals of romance skillfully draw on existing traditions and social 

customs as well as adding a new twist to create a fantasy of who should be romancing 

whom, where and how; what to do and what to say.”
2
  

ह ुंदी कर्था-साह त्य पर आधाररत हिल्मों की बात की जाए तो ‘उसने क ा र्था’ (1960) एक उिखेनीय हिल्म  ै जो 

हबमल रॉय प्रोडक्शन के बनैर तले बनी और सजसे मोनी भट्टाचायत ने मनदसेशत हकया। हिल्म इसी नाम की चन्द्रधर शम ा त 

ग लरेी की क ानी का हिल्मान्तरण  ै। 1915 में सलखी गयी ह न्दी साह त्य की य  प्रर्थम क ानी मानी जाती  ै। य  क ानी, 

अपन ी हिषय-िस्त  में, उसकी प्रस्त हत में, शैली और भाि में, आज भी नयी लगती  ै। क ानी उन हदनों सलखी गयी र्थी जब 

ह न्दी क ानी और ह न्दी साह त्य सुंयोग, आकल्लस्मकता, अय्यारी, र स्य रोमाुंच और चमत्कारों के िणतन में डूबा हुआ र्था। उस 

समय य  क ानी रोमाुंहटक  ोत ेहुए भी यर्थार्थत के धरातल पर हटकी  ै। क  सकत े ैं हक ह न्दी क ानी में य  यर्थार्थतिादी 

परम्परा का प्रारम्भ  ै। क ानी में िे सभी तत्ि  ैं, जसैे हक नाटकीयता, भरपूर स्र्थामनक रुंग, जीिन्त सुंिाद और िणतन, स्िप्न 

और फ्लशै बैक की ससनेमाई तकनीक, जो इस क ानी का हिल्मान्तरण स ज बनाते  ैं। क  ानी की एक पृष्ठभूमम प्रर्थम 

म ाय द्ध की  ै, सजसने हिल्म को और भी प्रभािी और नाटकीय बनान ेकी सम्भािना पैदा की। 

  हिल्म की क ानी में पुंजाबी ससख ल ना ससुं  के स्र्थान पर पुंजाबी ह न्दू नन्दू (स नील दत्त)  ै। बचपन में उसकी 

म लाकात द ी की एक दुकान पर एक गली मो ि ेमें नयी आयी छोटी लड़की कमली (नुंदा) स े ोती  ै। उस ेि  “तेरी 

कुड़माई  ो गयी"
3 

क कर छड़ेता  ै। लड़की अपने घर दूसरे श र चली जाती  ै। हिल्म में नन्दू एक मनठ्ठला  ै और उस े

म गातबाज़ी करता हदखाया गया  ै। अमृतसर अर्थिा पुंजाब में सामान्यतः मनठ्ठल े जिान लोग म गेबाज़ी करत े न ीं हदखायी 

देते। निाबों का य  शौक उत्तर प्रदेश में देखा जाता र्था। हिल्म में य  हिट न ीं बैठता। य  प्रसुंग इससलए जोड़ा गया  ै 
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ताहक नन्दू की मााँ उसे अच्छ ेचाल-चलन की सशक्षा द ेसके। हिल्म के अन्त में नन्दू की मााँ नन्दू के शौयत के सलए पदक 

स्िीकार करती हदखायी जाती  ै। मूल क ानी में ल ना ससुं  हकसी हिदशे के समैनकों के सामूह क श ीदी स्र्थल की तख्ती 

पर केिल एक ग मनाम नम्बर बन जाता  ै- न. 77 ससख राइिल्स जमादार ल ना ससुं । हिल्म िामूतला प्रणय क ानी 

बनकर र  गयी  ै- सजसमें मलू क ानी के अपेल्लक्षत प्राण न ीं  ैं। 

        चन्द्रधर शमात ग लरेी की क ानी प्रेम क ानी न ीं  ै। क ानी में केिल एक सूक्ष्म प्रेम का अ सास  ै जो एक व्यष्टक्त 

को दूसरे व्यष्टक्त स ेजोड़ता  ै। क ानी में य  अ सास  ी र ता  ै और अमधकतर अव्यक्त र ता  ै। क  ानी में य  सुंिेदन ा 

व्यष्टक्त के सामासजक उत्तरदामयत्ि के बोध स ेमन का अन्तर्द्तन्र्द् बन जाती  ै। क ानी इस अन्तर्द्तन्र्द् की पररणहत की घटना  ै। 

एक प्रणय क ानी की दृष्टि स ेआाँकी जाय ेतो हिल्म दशतक को ल भा सकती  ै। हिल्म में कुछ दृश्यों का सुंयोजन स न्दरता 

स े हकया गया  ै। एक दृश्य में जब कमली श र छोड़कर रेलिे स्टशेन पहुाँचती  ै; और इस खबर स े अनजान नन्दू, य   

जानने पर रेलिे स्टशेन पर दौड़ता पहुाँचता  ै और नन्दू रेलगाड़ी के पीछे भागता  ै, तब रेल के हिशालकाय पह ये की गह त 

के सार्थ  ी नन्दू की मााँ का ससलाई की छोटी मशीन का पह या चलता  ै। और उसके पह ये की गहत के सार्थ  ी नन्दू की मााँ 

क ती  ै-“आज क्यों बार-बार तागा (धागा) टूटता  ै।”
4 
 इस समय के पह ये के सार्थ-सार्थ नन्दू भी जिान  ोता  ै। इसी 

प्रकार क ानी के प्राण-सम सुंिाद ‘तेरी कुड़माई  ो गयी कुहड़ये’ की स्मृहत के दरम्यान कमली की सगाई  ोती  ै और उसके 

बाद हदिाली के पटाख ेका शोर-उिास  ै, परन्त  उसके त रन्त बाद कुत्तों की आिाज़ के बीच नन्दू के अकेलेपन के भारी 

कदम की चाप स नायी देती  ै। इसी प्रकार िौज के हबग ल के सार्थ शादी की श नाई के स र ममसश्रत हकये गये  ैं। एक अन्य 

दृश्य  ै, िौज में जात ेसमय कमली नन्दू स ेना ममल सकन ेके कारण, उस ेछत स ेमन ारने की कोसशश करती  ै। ि  छ त 

के प्रत्येक कोने स ेउस ेदखेन े के सलए हिचसलत  ै। य  दृश्य कमली के प्रमे की उत्कण्ठा को बयााँ करता  ै। नन्दू का प ल ी 

बार क ा गया “तेरी कुड़माई  ो गयी”
5 
, शरारत स ेभरा र्था, परन्त  दूसरी बार य ी सुंिाद, सुंिेदनशील बन जाता  ै। 

          भगितीचरण िमात का उपन्यास "मचत्रलखेा" ह न्दी के अनन्य उपन्यासों में गणनीय  ै सजसकी लोकहप्रयता आज भी 

कायम  ै। 1941 में केदार शमात के मनदेशन में "मचत्रलखेा' पर एक हिल्म भी प्रदसशतत हुई र्थी, जो ह न्दी ससनमेा की ए क 

उतनी  ी म त्िपूणत घटना र्थी सजतनी "मचत्रलखेा" का प्रकाशन केदार शमात न े1941 के बाद इस हिल्म को प नः 1964 में 

बनाया। ‘मचत्रलखेा' को भारतीय इहत ास के चन्द्रग प्त मौयत के य ग में ल्लस्र्थत हकया गया  ै। ह न्दी ससनेमा की ह न्दू रािर की 

काल्पमनक गौरििुंत छहि और सुंस्ृत काव्यशास्त्र के अन सरण में मचत्रलखेा की क ानी राजसी सामन्तों और उनके अहत 

सम्मानीय ब्राह्मण योमगयों के आख्यान तक सीममत र ती  ै। रूप-सज्जा, मुंच-सज्जा सभी मान्य पररपाटी के अन सार  ैं। 

मल्लन्दरों के प्रणय य गल की मूहततयााँ, राजसी म लों के बड़े-बड़े स्तम्भ, और भारी-भरकम िेशभूषा और आभूषण क ानी के 

पात्रों को सामान्य जीिन स े हिसशि तो बनात े  ैं, सार्थ  ी उन् ें अस्िाभाहिक और ृहत्रम भी। पौरासणक हिषय पर बनी 

हिल्में और “रामायण और म ाभारत" जसैे टी.िी. सीररयल छद्म साुंस्ृहतक बाहुल्य दखेन ेके  म आदी  ो गये  ैं और इन 

प्रस्त हतयों में इहत ास ममर्थक के सामने दम तोड़ देता  ै। मचत्रलेखा भी एक ऐसी  ी काल्पमनक छद्म ऐहत ाससक पृष्ठभूमम 

बनाती  ै। 
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            य  स्पि  ै हक 1941 की हिल्म उपन्यास का पूरा अन करण न ीं करती। उपन्यास में मचत्रलखेा कुमारमगरर की 

तरि आृि हििा  के प्रस्ताि स ेपूित  ी  ो जाती  ै। उपन्यास और हिल्म में बीजग प्त और यशोधरा के हििा  का पता 

चलता  ै, तब मचत्रलेखा को कुमारमगरर के पास जाने का ब ाना ममल जाता  ै। बीजग प्त का त्याग मचत्रलेखा के सलए आघात 

समान  ै। इस घटना के बाद हिल्म का रुख बदल जाता  ै। उपन्यास में बीजग प्त मृत्य ुंजय, यशोधरा और श्वतेाुंक के सार्थ 

िाराणसी चला जाता  ै, हिल्म में िीजग प्त गया जाता  ै। हिल्म में बीजग प्त की गया यात्रा पापकमत स ेम ष्टक्त के सलए  ै जो 

उपन्यास में न ीं  ै। हिल्म में भी कुछ समय के सलए बीजग प्त मचत्रलखेा से अलग  ोकर यशोधरा की तरि आृि  ोता  ै 

परन्त  उपन्यास की तजत पर उसका स्र्थायी रूझाि मचत्रलखेा के प्रहत  ी र ता  ै। य  सच  ै हक बीजग प्त यशोधरा का प्यार 

ना ममलन ेपर ि  स्त्री मात्र को माया समझन े लगता  ै और सुंसार त्याग कर सुंन्यासी बन जाता  ै। मचत्रलखेा के प्रहत अप ने 

िासनात्मक प्रेम स ेहिल्म में कुमारमगरर में ग्लामन पैदा  ोती  ै और िा  आत्म त्या कर लेता  ै। उपन्यास में कुमारमगरर क ी 

आत्म त्या के पीछे कोई भाि उत्पन्न न ीं  ोता। उपन्यास में बीजग प्त अपनी सम्पल्लत्त, अपन ा िैभि और अपना पद सबकुछ 

त्याग देता  ै लेहकन य  न ीं क ा गया  ै हक ि  सुंन्यासी  ो। जाता  ै। इसी तर  मचत्रलेखा भी अपनी सम्पल्लत्त और िैभि 

त्याग देती  ै, लहेकन ि  बीजग प्त की सशष्या न ीं बनती जसैाहक हिल्म में बताया गया  ै। हिल्मकार एक सरल हिडम्बना 

हदखाना चा ता  ै सजसमें सुंन्यासी  ै ि  भोगी बन जाता। और सुंसार- प्रेमी गृ स्र्थ सुंसार त्यागकर योगी बन जाता  ै। प्रकट 

 ै हक केदार शमात "िैराग्य" की हिषय-िस्त  स ेआृि  ैं। उनकी हिल्मों में भी प्रमे स े ारा व्यष्टक्त सुंन्यास की ओर बढ़ 

जाता  ै। उनकी सिल हिल्म 'जोगन' (1950) में नामयका जोगन बन जाती  ै। 

          इस हिल्म में भी एक-दो प्रसुंगों को छोड़कर कर्थानक उपन्यास का अन सरण करता  ै। हिल्म की अिमध की 

मयातदा के कारण उपन्यास के कई प्रसुंग न ीं  ैं, हिर भी कई नये पात्र और प्रसुंग जोड़ ेगये  ैं। उपन्यास में यशोधरा और 

बीजग प्त की सगाई न ीं  ोती ससर्फ मृत्य ुंजय की ओर स ेय  प्रस्ताि आता  ै। लेहकन हिल्म में आरम्भ में  ी बताया जाता  ै 

हक यशोधरा और बीजग प्त की सगाई एक “श भ हदन" के उिास से  ोती  ै, अलबत्ता सगाई हिल्म में भी न ीं हदखायी गयी 

 ै, उस ेसुंिादों के माध्यम स े ी बताया गया  ै। इस सगाई के बािजूद बीजग प्त एक नततकी के प्रेम-पाश में बाँधा  ै औ र 

इसके औमचत्य पर कोई प्रश्न न ीं उठाया गया। 

साह त्य के हिल्मान्तरण में िैचाररक चचात की यर्थाित प्रस्त हत कहठन  ोती  ै। साह ल्लत्यक ृहत में प नः अिलोकन आसान 

 ै, परन्त  हिल्म में दशतकों को समय के प्रिा  में अनिरत देखना पड़ता  ैं और उसमें जहटल हिचार-हिमशत ग्र ण करन 

सामान्य दशतक के सलए आसान न ीं  ै। लेखक कमत और भोग को समानान्तर स में दखे सकते  ैं। लेखक एक तरि कमत प र 

जोर देता  ै तो दूसरी तरि भोग के प्रहत भी आश्वस्त हदखायी दतेा  ै। हिल्म में बीजग प्त का सुंसार त्याग और मचत्रलखेा 

का भी ऐश्वयत त्याग िैराग्य को अमधक तरजी  दतेा प्रतीत  ोता  ै।। उपन्यास का एक सबल पक्ष  ै इसकी सुंस्ृतमनष्ठ 

काव्यमय भाषा जो हिल्म  ै। सम्भि न ीं  ै। य  सामान्य दशतक की समझ स ेशायद पर चला जाता। इस का आनन्द हिल्म 

में न ीं ममल सकता। 
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िणीश्वरनार्थ रेण  की क ानी ‘मारे गय े ग लिाम’ पर गीतकार - कहि शैलने्द्र ने बास  भट्टाचायत के मनदशेन में ‘तीसरी 

कसम' (1966) हिल्म का मनमातण हकया। प्रयोगधमी हिल्में बनाने िाले िास  भट्टाचायत की य  प ली ह न्दी हिल्म र्थी। 

य  पूरी हिल्म मध्य प्रदेश के बीना एिुं लसलतप र के पास खखमलासा में हिल्माुंहकत की गयी र्थी।  

      क ानी  ै  ीरामन गाड़ीिान की। ि  सम्भितः सीमा के उस पार मोरुंगराज नेपाल स ेतस्करी का सामान ढोता र ता 

 ै। सीमा के इस पार तराई में एक बार उसकी गाड़ी पकड़ी गयी र्थी। उस समय उसन ेअपने बैलों के सार्थ अुंधेरे में भाग क र 

जान बचायी र्थी और सार्थ  ी प ली कसम खायी र्थी हक ि  गाड़ी में तस्करी का सामान न ीं लादेगा। एक बार जब ि  

गाड़ी में बााँस के गट्ठर ल ेजा र ा  ोता  ै तभी गाड़ी दुघतटना में फँस जाती  ै और ि  दूसरी कसम खाता  ै हक ि  गाड़ी 

में बााँस न ीं ढोयेगा। मूल क ानी और हिल्म 'तीसरी कसम' य ााँ स ेश रू  ोती  ै। हिल्म  ीराबाई की क ानी  ै; उपन्यास 

और हिल्म के शीषतक स ेलगता  ै हक हिल्म में गाड़ीिान भोले-भाले  ीरामन के भौहतक और भािनात्मक आघात पर खायी 

गयी कसमों की क ानी  ै, िास्ति में तीसरी अल्लन्तम कसम में  ीरामन की त्रासदी स ेअमधक  ीराबाई की त्रासदी  ै। 

      हिल्म के मनमातता शैलने्द्र अच्छे गीतकार तो रे्थ  ी, इस हिल्म के सलए उन् ोंन ेसार्थतक और भािपूणत गीत सलख ेसजन् ें 

सुंगीतकार शुंकर-जयहकशन न ेगीतों के सरल और कई जग  लोक, सध क्कड़ी भाषा के अन रूप सरल ध नें बनायीं। 'तीसरी 

कसम' में दस गाने  ैं जो हिल्म में चालीस ममनट तक स नायी दतेे  ैं। उनमें स ेचार गान े(सजन र ेझूठ, सजनिा िैरी, ला ल ी 

लाली, मारे गये ग लिाम) क ानी में स ेसलए गये  ैं और पााँचिााँ गाना “दुमनया बनाने िाले" क ानी के पाठ से सलया गया  ै। 

इन् ीं गानों स े‘तीसरी कसम' की क ानी प्रकट  ोती  ै। हिल्म की क ानी हिल्म के इन गीतों स ेम खररत  ोती  ै। 

          महुआ की क ानी केिल एक लोककर्था  ै और हिल्म में क ीं भी इसका नाट्यकरण न ीं  ै, परन्त  य  हिल्म के 

केन्द्र में  ै।  ीराबाई और  ीरामन का प्रेम इसी लोककर्था की प्रहतध्िमन  ै। गान ेमें नारी के दमन की क ानी स नायी। दतेी  ै। 

उत्कल्लण्ठत महुआ म क्त और स्ितन्त्र  ोन ेकी प्रतीक्षा में  ै, ताहक ि  अपन ेनारीत्ि को प्राप्त कर सके। महुआ की क ानी 

की तात्कासलकता नारी की सहदयों स ेचली आ र ी पीड़ा से जोड़ती  ै तीसरी कसम' की माममतकता  ीराबाई के जीिन-यापन 

की कहठन ल्लस्र्थहत में मनह त  ै। स्र्थानीय ज़मीदार (इल्लततखार) उस े  महबस्तर करन े की कोसशश करते  ैं। गााँि-गा ाँि 

याल्लन्त्रक नौटुंकी में काम करने िाली के सलए गााँि के प्रम ख रईस से  म हिस्तर  ोना सामान्य  ै, परन्त  एक मनष्कल ुंक 

व्यष्टक्त  ीरामन स ेअव्यक्त नाता ज ड़न ेस े ीराबाई स्ियुं को रोक लतेी  ै। ज़मीदार भी  ैरान  ै और उस ेताना देता  ै ह क 

ि  उस ेछोड़कर एक गरीब गाँिार स ेसम्बन्ध बना र ी  ै।  ीराबाई नारी की लैंमगक ल्लर्द्आुंगी सरल शब्दों में बयान करती  ै-

‘आपको लगता  ै हक मैं एक बाजारू औरत (िेश्या) हूाँ, ि  सोचता  ै हक मैं एक देिी हूाँ। त म दोनों गलत  ो ।’ 

 ीराबाई की कुबातनी का  ीरामन को कभी पता न ीं चलेगा। हिल्म के अल्लन्तम दृश्य में रेलगाड़ी के हिशालकाय पह ये तीव्र 

गहत स ेज़मीन पर रगड़न ेकी आिाज़ करत े ै और ि ीं, म ष्टक्त के प्रतीक के तौर पर आकाश में अकेला एक पक्षी उड़ता 

हदखाया गया  ै। एक तरि ध ुंआ उगलता गाड़ी का इुंजन और दूसरी ओर बद िास रले प को पार कर र ा  ीरामन  ै। 

 ीराबाई केिल इतना क ती  ै- “मैं िापस जा र ी हूाँ अपने देश की कम्पन ी में।”
13
 प नः “लो मेरी मनशानी"

6
 उसके कन्धे पर 

शाल डालते हुए "सदी में काम आयेगी। ग लाबगुंज के मेल ेमें तमाशा देखने आओग ेना।। जी छोटा ना करो  ीरामन त म ने 

क ा र्था ना महुआ को सौदागर न ेखरीद सलया। मैं हबक च की हूाँ ।"
7
 तभी गाड़ी की चीख स नायी देती  ै और क ीं एक आाँसू 
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ढलक जाता  ै। उदासी में  ीरामन अपने बैलों को मारने लगता  ै तभी उस ेकोमल आिाज़ स नायी दतेी  ैं मानो  ीराबाई क   

र ी  ो “मारो मत|”
8
 

      प्रमे प्रकाश मोदी र्द्ारा मनदेसशत 'पुंचलैट' (2017) िणीश्वरनार्थ रेण  की इसी नाम की क ानी का हिल्मी रूपान्तर 

 ै। रेण  की क ानी "मार ेगय ेग लिाम" पर बनी हिल्म 'तीसरी कसम' का  श्र देखन ेके बाद भी य  हिल्म बनाना एक 

सा सपूणत काम र्था। लगता  ै 'तीसरी कसम' (1966) के नायक  ीरामन के रूप में राजकपूर इस हिल्म की प्रेरणा र्थी। 

‘पुंचलैट' 50 स े60 दशक (1954) की क ानी  ै, जब भारत मनमातण की म ह म में ग्राम हिकास के सरकारी कायतक्रम करने 

के सलए पुंचायत को सरकारी कोष स ेस ायता ममलती र्थी। गााँि में आठ टोले  ैं और सभी के पास अपना-अपन ा केरोससन स े

जलने िाला आध मनक पेटरोमैक्स  ै, जो म तो टोले के पास न ीं  ै। प्रकट  ै हक म तो टोला हपछड़े िगत के लोगों का  ै। 

म तो पुंचायत का अपने कायतक्रमों के सलए पैसा ज टाने का एक तरीका लोगों के सामासजक अहतक्रमण िाले व्यि ार पर 

ज मातना लगाना  ै। नायक पर भी प्रेम करने पर ज मातना लगाया गया र्था, अलबत्ता अपने आत्मसम्मान की खाहतर उसन ेज मातना 

न ीं भरा र्था – “श कराना भरो तो गााँि में र ने देंगे।"
9
 ज मातने को सभ्य प्रशासमनक भाषा में श कराना क ना सत्य औ र 

साुंकेहतक  ै। म तो टोल ेके 15 म ीनों के ज मातन ेस ेएक पेटरोमैक्स खरीदा जाता  ै और खरीदन ेके बाद कुछ बची रासश स े

गााँि में पेटरोमैक्स के आगमन पर उत्सि भी मनाया जाता  ै। इस क ानी में ग्रामीण समाज जाहत के आधार पर हिमभन्न 

टोसलयों में हिभक्त  ै और अपन ी-अपन ी जाहत की िरीयता हदखाने में स्पधातत्मक  ै। 

          क ानी की हिशषेता उसके स्र्थामनक रुंगों में  ै। हिल्म में रेण  की आाँचसलकता का अभाि  ै  ालााँहक हिल्म क ी 

शूहटुंग के सलए योग्य स्र्थल का चयन हकया गया  ै। ग्रामीण जीिन की असशक्षा, रूहढ़िाहदता, अज्ञानता पर प्रकाश डालकर 

जीिन्त िातािरण मनममतत हकया गया  ै; जैसे-म नरी न े चालाकी से अपनी स ेली कनेली के कान में बात डाल दी - 

'कनेली!.... मचगों, मचध ऽ-ऽ, मचन...! कनेली म स्कुराकर र  गयी गोधन तो बन्द  ै!' म नरी बोली- "तू क  तो सरदार स े

गोधन जानता  ै पुंच 'पुंचलैट' बालना।’ कनेली बोली- “कौन, गोधना? जानता  ै बालना? लेहकन...।”
10
 इस प्रकार इस 

क ानी के सुंिाद पात्र एिुं पररल्लस्र्थहत के अन कूल  ैं। हिल्म में गााँि की एक जजतररत दीिारों के स्र्थान पर घर की दीिारें पर 

उकेरी हुई एसशयन पेंट की टैग लाइन जसैे चीख-चीख कर बोल र ी र्थी हक इनमें अलग स ेलीपा-पोती की गयी  ै। नायक 

जलाने के प नाि ेके उपरान्त अन्य पात्रों का प नािा भी 1954 के हब ारी गााँि के अन कूल न ीं  ै। हिल्म को दशतक गम्य 

बनाने के सलए म ुंबईया मसाला डालना साह त्य के में बदन से सार्थ अन्याय  ै। मनदेशक न ेएक दृश्य में दसलत अछूत जाहत 

के पात्र का मचत्रण समय और ल्लस्र्थहत के अन रूप हकया  ै, परन्त  एक अन्य दृश्य में एक सााँिली बढ़ूी मह ला पानी का घड़ा 

ल ेजा र ी  ै और गोधन उससे ि  घड़ा लेकर अपने अमधक सभ्य  ोने का और हिल्मी  ीरोमगरी का पररचय देता  ै, तभी 

मह ला का आदमी जो अधतनग्न  ै, गोधन स े घड़ा ल े लतेा  ै। य  दृश्य बनािटी लगते  ैं। रेण  की क ानी का मूल  ी 

हिकासशील भारत की नयी प्रौद्योमगकी के इस्तेमाल स े ोन ेिाले बदलाि और प्रभाि को हदखाना र्था। लेहकन हिल्म मौजूदा 

ससने प्रौद्योमगकी के बे तर इस्तेमाल में इतनी सिल न ीं र ी 

           हिल्म में सुंगीत अच्छा  ै परन्त  बॉलीि ड का मसाला डालने के प्रयास में इसकी कममयााँ सामने आने लगती  ैं। 

सुंगीत की ध नें और गीत-सुंगीत मनदशेक लोकगीतों से  ाससल करत े तो हिल्म अच्छी बन सकती र्थी। इस हिषय में िे 
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'तीसरी कसम’ का अन करण कर सकते रे्थ, सजसके गीत लोकभाषा की भािात्मक सरलता के सार्थ सलखे और रचे गये  ैं। 

हिल्म के एक पात्र सुंगीत सशक्षक (राजेश शमात) के सीधी मााँग स े सजे लम्बे बालों को झटकने में हिल्म 'पड़ोसन' के 

अमभनेता हकशोर कुमार अमभनीत पात्र की नकल  ै। पड़ोसन हिल्म का शास्त्रीय रुंग का प्र सन गान "एक चत र नार" के 

अन्दाज़ में “गा भैय्या गा”, “हबना ताल के नाचे" को मो ि ेकी पृष्ठ-भूमम में हदखाया गया  ै। समू  गीत “का म तो  ा ाँ 

म तो" सम दाय की नब्ज़ पकड़ पाने में सिल  ै। भष्टक्त गीत के सार्थ मयरू नाच में राधा-ृष्ण नयनामभराम  ै परन्त  

िृन्दािन की इस झााँकी को हब ारी गााँि में हदखाना क ानी की आिश्यकता न ीं बल्लल्क बॉलीि ड की पररपाटी  ै। 

केशि प्रसाद ममश्र के ह न्दी उपन्यास “को बर की शतत” के प्रर्थम खण्ड का हिल्माुंकन हिल्म 'नहदया के पार' में हकया गया 

 ै। राजश्री प्रोडक्शन्स की 1982 में मनममतत इस हिल्म को गोहिन्द म मनस ने मनदेसशत हकया। इसे तेल ग  में 'प्रेमालयम्' नाम 

स े'डब' हकया गया र्था। इसके बाद 1994 में राजश्री प्रोडक्शन्स ने  ी ' म आपके  ैं कौन' शीषतक के सार्थ इसका प नः 

मनमातण हकया। 

प्रेम और रोमाुंस ह ुंदी ससनेमा में एक ल्लस्र्थराुंक की तर  अिश्य मौजूद र ा  ै, पर उसकी धारणा समय और समाज में  ो र  े 

पररिततनों के सार्थ बदलती भी र ी  ै। ने रूिादी दौर में प्रमे हिषयक हिल्मों में ज ााँ एक सामासजक सुंदशे  ोता र्था, ि ीं 

1970 के दशक तक आते-आते उसमें ग्लैमर के तत्िों का समािशे बढ़ता गया। उदारीकरण के दौर में य  बदला ि 

हिषयिस्त  और प्रस्त हतकरण के स्तर पर उन्म क्त और बहुआयामी  ोता गया। कर्था-साह त्य पर आधाररत प्रमे हिषयक 

हिल्मों में भी इन पररिततनों को बदलत ेसामासजक नहैतक मानदुंडों के सार्थ बदलत ेहुए देखा जा सकता  ै।       
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